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Uil skladatele

je byt jinde nez
vV pritomnosli

S hudebnim skladatelem Jitim Kadetabkem o jeho nové opete Zadny ¢lovék

PRIPRAVIL: ROBERT RYTINA

ODPOVIDA: JIRI KADERABEK (zastupovan OSA od 2000, v databézi ma registrovano 130 hudebnich dél)

Uvodem jen trocha faktografie. Uz poéatkem dvacatého
stoleti se uvazovalo o tom, Ze by mél prazské letenské na-
vréi v ose Gechova mostu zdobit néjaky zdaleka viditelny
monument. JenZe koho by mél pf¥ipominat?

Nejvétsi Sanci na nadzivotni zvécénéni méli v obdobi pred prv-
ni svétovou valkou zakladatelé Sokola Fiigner a Tyrs, tplné
bez Sanci ovsem nebyla ani bajna knéZna Libuse. Tim, kdo
se z obftho podstavce na Prazany skutec¢né podival, se ale
v roce 1955 stal tehdy jiz zemrely sovétsky diktator Josif Vi-
ssarionovi¢ Stalin, o jehoz nehynouci pamatku se mél jeho
mozna nejvétsi pomnik na svété bezpecné postarat. O pou-
hy rok pozdéji viak nékdejsi generalissimdv nohsled Nikita
Sergejevi¢ Chruscov verejné rozkryl pravou podstatu kultu
osobnosti dFive tak zbozZhovaného viidce, a neséetni mra-
morovi i bronzovi Stalinové byli najednou v3ude prebytecni.
Potupné likvidace se tak roku 1962 dockalo i tyranovo zpo-
dobnéni ze zulovych kamend na Letné... Dnes najdeme na
jeho misté jako pfipominku Uslovi, Ze nic netrva vécné, obfi
metronom. A kdo vi, moZna ze pravé on se stal jednim z in-
spiracnich zdrojl Uspésného ceského hudebniho skladatele
Jitiho Kadefabka, ktery se rozhod| zpracovat téma prazské-
ho Stalinova pomniku ve formé opery. Pod nazvem Zadny
¢lovék bychom se s ni méli setkat uz na konci bfezna 2017
v prazském Narodnim divadle, a jak jeji autor podotyka, ¢eka
nas hudebni divadlo, v némz mdze leckdo spatfit klasickou
operni strukturu, ale nékdo jiny zase néco nezaraditelného
a rozbijejiciho konvence.
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Opera Zadny élovék pojednava o réiznych aspektech %i-
vota a smrti, a to nejen v p¥ipadé konkrétniho élovéka
aumélce, ale i jeho dila. Staliniiv pomnik socha¥e Otakara
Svece (jenz spachal kratce po jeho dokonéeni sebevraz-
du) byl totiz nakonec stejné spektakularné zniéen jako
pFedtim odhalen... Inspiroval vas tedy na této skuteé-
nosti spiSe realny a opravdu tragicky Sveciiv osud, nebo
symbolika, kterou s sebou nese smysl, zrod i velmi ne-
predvidatelna budoucnost uméleckych dél obecné?
Téma Stalinova pomniku je neuvéfitelné bohaté — zasa-
huje do mnoha oblasti, a navic je plné vnitfnich kontrast(
a rozpord. Nicméné to, co mé na jeho zpracovani zajimalo
predevsim, byl potencial urcitého specifického hudebniho
konceptu. Kdyz jsem nakonec pfisel na to, ze aparat dvou
sbor(i a velkého orchestru predem nahrajeme a pfi predsta-
veni budeme nahravku multikanalové reprodukovat za ticasti
pévcli a komorniho souboru, stal se pravé tento koncept tim
pravym hnacim motorem tvorby. Jinak co se tyce aspekt(
»2ivota a smrti¢, ty musi byt podle mého nazoru p¥itomny,
byt latentné, v kaZzdé opravdu autonomni a vazné umélecké
tvorbé, at uz je jejim namétem ¢i predlohou cokoliv.
Vasimi nejblizsimi spolupracovniky na této opefe jsou
Katharina Schmitt, ktera je kromé spoluautorstvi lib-
reta zodpovédna i za reZii premiérové inscenace v Na-
rodnim divadle, a Lukas Ji¥icka, uvadény jako dalsi li-
bretista a dramaturg. MiZete své spoluautory kratce



rve

predstavit a p¥iblizit, jak vypadala vase
spoluprace na vzniku dila? Slo o stan-
dardni posloupnost namét—koncepce—
libreto—hudba, nebo jste postupovali
jinym zpiisobem?

Katharina Schmitt je divadelni reZisérka,
dramaticka a nyni i libretistka. Zaroven se
jedna o velmi citlivého ¢lovéka, ktery diky
své némecké narodnosti vidi nejrlizné;jsi
jevy nasi spolecnosti z velmi zajimavé a pro
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nas nezvyklé perspektivy. Lukas Jiticka je
dramaturg a v tomto p¥ipadé rovnéz spolu-
autor libreta. Ma velkou praktickou i teore-
tickou zkusenost se svétem soudobého hu-
debniho divadla a do nasi spoluprace vnasi
predevsim velmi cenny kriticky hlas. Co se
tyce zplsobu spoluprace, od zacatku jsme
védéli, ze chceme co nejdéle udrzet nase
role ve vzajemné interakci, protoze se do-
mnivame, Ze jediné tak se da délat opravdu
soudobé divadlo. Pracovali jsme tedy dlou-
ho spolecné, prestoze faze vytvoreni hudby
nakonec probéhla tradi¢né izolované. Snazil
jsem se v ni oviem o to, aby i vysledné dilo
do urcité miry umoznovalo interakci jednot-
livych sloZzek pfedstaveni a samotna hudba,
vcetné reprodukované, nebyla ve stopro-
centné fixované formé.

Jak pochopit oznaéeni vzniklého tvaru
jako ,inscenace mezi operou a instalaci“?
To je spiSe otazka pro dramaturga, protoze
sam bych nase predstaveni nazval prosté hu-
debnim divadlem. Pojmu opera se v soudo-
bém kontextu branim a stejné tak nékterym
dal$im tradi¢nim hudebnim termindm, jako
naptiklad téma, motiv a podobné. Myslim si
totiz, Ze se tyto pojmy pouZivaji pouze z ne-
dostatku opravdu aktualni terminologie, je-
jich vyznam zlstava spiSe v symbolické ro-
ving, a jsou tim padem neptesné a mnohdy
zavadéjici. Snazim se tedy zamérné pouzivat
obecnéjsi a vlastné vagnéjsi terminy, které
alesporni nezkresluji situaci — a ,hudebni di-
vadlo“ je jednim z nich.

P0jmu opera

se vsoudohem
contextu branim
a stejné tak
néklervm dalSim
tradicnim
hudebnim
lermindnn...

Podle oficialnich materialii ma mit vase
dilo klasickou strukturu, ktera po takzva-
ném tichém vybuchu pfejde ke struktuie
oteviené, jejimiz hlavnimi poznavacimi
znaky maji byt pfedevsim ,,ticho a p¥izra-
ky*. Jak byste tedy hudebni jazyk Zadné-
ho élovéka popsal? Pro koho je uréen: pro
vétsinového operniho navstévnika, jehoz
by méla vase opera oslovit i v pfipadé, je-
-li zamé¥en spiSe konzervativné, nebo
pro uzsi publikum, pFistupné hudebnim
experimentiim a novym moznostem hu-
debniho divadla?

V nasem konceptu opravdu mdzete vidét
klasickou operni strukturu, ale nékdo jiny
v ném zase jisté spatfi néco nezafaditelného
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a rozbijejiciho konvence... Prvni ¢ast se sice
Cisté hudebné blizi novoromantické opere,
ale jak uz jsem se zminil, sbory i orchestr
jsou reprodukované, coZz ma urcitym zpa-
sobem evokovat stéle ptitomny patos a silu
(moznd i nenahraditelnost) jiz neexistujiciho
pomniku. Druha ¢ast stoji vyhradné na ne-
hudebnich zvucich, které budeme poustét
ze zaznamu i vytvaret zivé. Treti Cast pak
pfinasi opét vokalné-instrumentalni hudbu,
ale tentokrat bez reprodukce. Stylové zde
Cerpame ze soucasnosti, véetné aleatornich
prvkd a celkové otevienéjsi formy, o ¢emz
isem iiz mluvil. Co se tvce tvbu publika.
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Ukazka hudebniho materialu

tim se opravdu nezabyvam — pokazdé mi
naprosto dostacuje obstat dle svych vlast-
nich kritérii a nehledim na to, pro koho je
vlastné dilo uréeno. Myslenku, ze znam své
publikum i metodu, jak pro néj skladat, jsem
vzdycky pokladal za kalkul, naivitu a vlastné
i védomé podcenovani publika, jeho vkusu
a schopnosti tento vkus na zakladé nové
zkuSenosti rozvijet.

Jaké misto vlastné Zadnému élovéku ve
vasi tvorbé pFisuzujete? Dohledal jsem
celkem pét vasich opusii vytvofenych
pro hudebni divadlo. Kromé dél, ktera
sam oznadujete jako miniopery a jez tr-
vaji jen osm aZ patnact minut, jsou zde
naptiklad rozsahlejSi Kafkovy Zeny pro
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newyorské Centrum soudobé opery nebo
Maly princ, objednany prazskym Narod-
nim divadlem. Je tedy opera o Stalinové
pomniku dosavadnim vrcholem vaseho
snazeni v tomto Zanru, nebo je dalSim
logickym krokem smérem k néjakému
stylu éi koncepci, které jsou vasim dlou-
hodobym cilem?

Mym dlouhodobym cilem opravdu neni nic
jiného nez vytvaret co nejkvalitnéjsi dila,
jejichz koncepce maji v dané situaci jasné
opodstatnéni a smysl. Urcité bych se dnes
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nepoustél do zhudebnéni Malého prince
jako pred patnacti lety a stejné tak je prav-
dépodobné, Ze za néjakou dobu budu po-
dobné kriticky pohlizet na koncept Zadného
clovéka. To uz je ale dél skladatele: neusta-
le se vyskytovat jinde neZ v pfitomnosti. PFi
skladani pomyslite na budouci provedeni
a pfi provedeni se vlastné pfesouvate do
minulosti, zatimco souéasné uz pracujete
na néjakém Uplné jiném a pro vas jediném
opravdu relevantnim dile. Kazdopadné v mo-
menté, kdy je jasné, co a pro¢ délam, se ona

Ukazka partitury

skladba stane alfou a omegou mého tv{réi-
ho Usili a naprosto ji ziji. Tak rozsahlé dilo,
jakym je Zadny ¢lovék, ostatné ani nejde vy-
tvofit jinak nez prosté dlouhé mésice od rana
do vecera sedét nad partiturou a neustale do
ni néco zasadniho pridavat. Porad je ale lepsi
trapit se svou tvorbou nez ¢imkoliv jinym
v Zivoté...

Obvyklym problémem opernich novinek
uvadénych na nasich scénach je jejich je-
pi¢i Zivot. Vétsina z nich zazni v nékolika
predstavenich pravé jen v téch divadlech,
kde se konala jejich premiéra. Jak z toho-
to hlediska odhadujete — ¢i planujete —
dal$i osudy Zadného élovéka? Uvazuje se
i 0 jeho uvedeni v zahranici?

Co se tyce Uspéchu dél, dostavame se zpét
k tématu publika — opravdu se po pred-
chozich zkuSenostech neodvazuji nic od-
hadovat. Nékteré moje skladby, vytvorené
pro urcitou mensi prilezitost nebo v ramci
studii, se dodnes provadéji a vysilaji rlizné po
svété, zatimco véci, do kterych jsem vkladal
mnohem vétsi ambice, (plné zapadly — az
ma ¢lovék chut Fici, Ze nezaslouzené. Je to
prosté nevyzpytatelné a opravdu jsem pre-
svédcen, Ze ma smysl se pfi tvorbé Fidit pou-
ze vlastnim instinktem a vlastnimi méfitky.
Jina véc je ovsem kvalita provedeni, moZnosti
repriz a propagacni aktivity pofadatele. Tyto
aspekty totiz hraji velkou roli v otazce pfijeti
dila a jeho zivotnosti viibec — kazda skladba
se opakovanym provedenim vyviji a zraje. Ji-
nak uvedeni Zadného ¢lovéka v zahraniéi se
planuje, momentalné jedname o koproduk-
ci s opernim festivalem v Brémach. V ramci
pomeérné lokalniho tématu téch zahranicnich
moznosti ale obecné asi mnoho nebude.

To, co déla operu operou, je obvykle lid-
sky hlas. V té vasi jsou jednotlivi vokalni
protagonisté oznaéovani jen jako Sopran,
Mezzosopran, Kontratenor, Baryton, Bas
aHerec. MiiZete pribliZit, jakym zpiisobem
s timto ,lidskym prvkem* v Zadném élo-
véku naloZite? A jak jste spokojen s obsa-
zenim avizovanym Narodnim divadlem?
Mohli jste vy a vasi spoluautofi do vybéru
péveii (a Herce) néjakym zplisobem zasih-
nout, nebo byl plné v kompetenci divadla?
Od zacatku je soucasti nasi koncepce nevy-
hranénost roli, coZ ve vysledku znamena, ze
jeden pévec v pribéhu dila vysttida nékolik
postav, obcas ztvarfiuje i nezivy predmét



¢i urcitou myslenku. Opravdu nam jde vice
o samotné situace, obrazy ¢i naladu nez psy-
chologii a vyvoj postav. Na pévce to samo-
ztejmé klade enormni naroky. Po vzajemné
dohodé s Narodnim divadlem jsme ovsem
oslovili osobnosti, u kterych je velka prav-
dépodobnost, ze se s tim zdarné poperou
a bude je to i bavit.

Ve vasem Zivotopise Ize mezi vasimi ob-
libenymi skladateli a hudebniky najit po-
mérné Sirokou Skalu osobnosti, proslave-
nych velmi rozdilnymi styly a Zanry: LeoSe
Janaéka, Charlese Ivese, Tristana Muraila,
Heinera Goebbelse, Helmuta Oehringa,
Chicka Coreu, Herbieho Hancocka nebo
Davida Bowieho. Lze o nékterém Fici, Ze je
vasim skladatelskym vzorem ¢&i inspiraci
pravé pro vas pristup k opernimu zanru?
Mam pocit, Ze mnou neustale prostupuje
dilo vSech téchto a jesté mnoha dalSich
osobnosti, nezavisle na tom, na ¢em kon-
krétnim zrovna pracuji. Jsou to zkratka
nevysychajici studnice, vé¢né rozsvicena
svétla a vespod bézici motory. Konkrétné to
jsou ale Helmut Oehring a predevsim Heiner
Goebbels, kdo patti mezi mé nejvétsi vzory
v rdmci souc¢asného hudebniho divadla.

Jste kromé aktivniho skladatele také na-
vstévnikem nasich i svétovych opernich
domil a jejich produkei? Pokud ano, jak
jste spokojen se souéasnou uméleckou
urovni, dramaturgii a obecné sméfovanim
poperniho byznysu“ jako takového?

Rozhodné nic nesleduji soustavné nebo
cilené, jako tomu bylo v dobé mych studii,
kdy jsem snad kazdy tyden sedél (nékdy
i s partiturou) na né&jakém opernim pred-
staveni v Ceské republice nebo v soused-
nich statech. | nyni ovsem, pokud jsem
zrovna na cestach a ve vhodném rozpolo-
Zeni, vyhledavam navstévu opernich domd.
V poslednich letech je to zejména Metro-
politni opera v New Yorku, jejiz predstaveni
mé vzdy nadchnou cisté hudebni kvalitou
a obcas i zklamou nepatfi¢né umirnény-
mi a politicky korektnimi produkcemi. Pak
operni domy v Italii, Némecku, Nizozem-
sku a zvlasté ve Francii, kde jsem zhlédl ty
v kombinaci se $pi¢kovou hudebni kvalitou.
Uplné jinou zkugenosti je pak opera histo-
ricky mimoevropska a zvlasté cinska, na
coz ovsem v tomto rozhovoru neni prostor.

Reknu k tomu aspon tolik, Ze ma na moji
tvorbu zasadni vliv a skladatelsky se vyrazné
promitla i do Zadného ¢lovéka.

Vas Zadny élovék se v sezond 2016/2017
na jedné ze scén Narodniho divadla ocitne
v pomérné zajimavém sousedstvi s pest-
rou nabidkou dalSich opernich premiér.
Figuruje zde Orffova dvojice Chytracka
a Mésic, Kaslikiiv Krakatit, Three Tales
Steva Reicha, Pucciniho Tosca a Wagne-
riiv Lohengrin. Zajimal by mé vas osobni
Zebticek, podle kterého byste si z této na-
bidky vybral své favority, pfipadné které
ze zminénych oper nebo jejich tviirci
zrovna za své oblibené nepovazujete...
Toto sousedstvi mé velmi uspokojuje, na-
pliuje zodpovédnosti a je mi cti. Rovnéz
se domnivam, Ze takto na mistni poméry
bohata a svézi dramaturgie znamena velky
Uspéch a pfinos uméleckého $éfa Opery
Narodniho divadla Petra Kofroné. Na které
z téchto predstaveni se ve finale dostanu,
je samoztejmé otazka, ale zajimalo by mé
vlastné vSechno. Jinak Toscu a Lohengrina
znam téméf zpaméti a mohl bych je hned
zacit zpivat a hrat na klavir!

Dékuji vam za rozhovor!

ZADNY CLOVEK

Hudba: Jifi Kadefabek

Autor libreta: Katharina Schmitt,
Lukas Jificka

Dirigent: Jiti Kaderabek

Rezie: Katharina Schmitt
Dramaturgie: Lukas Jificka

Scéna a kostymy: Patricia Talacko
Komorni soubor Prague Modern
Sbor a orchestr Narodniho divadla
Détska opera Praha

Sopran: Eliska Gattringerova
Mezzosopran: Jana Horakova Levicova
Kontratenor: Jan Mikusek

Baryton: lvan Kusnjer

Bas: Pavel Svingr

Herec: Jiti Stépni¢ka

Premiéra 31. 3. 2017 na Nové scéné
Narodniho divadla v Praze
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lo uz je ale udél
skladatele: neustale

se vyskvioval jinde
nez v pritomnosti.

JIRI KADERABEK

Kadetabkova hudba, ,zachycujici svérazné
asociativni obraz (New York Times), ,feme-
slné zvladnutd a neodolatelnd svym hravym
gkadlenim“ (New York Arts), ,pfipominajici Pi-
cassovy kubistické obrazy*, ,usilujici o anulo-
vani vyvoje a logické asociace, nastoleni bezca-
si“a ,téméf vzdy odhalujici néjaky zlomysiny
zvrat, podivné Sokujici, a presto v nesporném
souladu se skladbou® (BBQ), ziskala mnoho
ocenéni a nominaci, byla objednana a pro-
vedena institucemi, festivaly, orchestralnimi
a komornimi télesy v Evropé, Americe a Asii
a byla vysilana mnoha rozhlasovymi a televiz-
nimi stanicemi. Kadefabek v ni konfrontuje
rtizné kompozi¢ni pristupy, vyuziva techniky
pocitacem podporované skladby a integruje
principy nebo fragmenty historické, stejné
jako jazzové, popové a rockové hudby. Casto
pracuje s mikrointervaly, dale s nahranymi re-
alnymi zvuky, zakomponovanymi do hudebni
struktury, a konecné s r@iznymi divadelnimi
prvky. Jeho skladby vétsinou obsahuiji uréity
politicky ¢i socialni akcent a zaroven osobni,
az intimni sdéleni. Na Kaderabkav tvaréi vyvoj
méla vliv silnd a ziva folklorni tradice vychodni
Moravy, kde se roku 1978 narodil, jeho ¢etné
aktivity na poli nonartificialni hudby i jinych
uméleckych obor(i a pozdéji také skladatelské
workshopy, rezidence a soukromé konzultace
v Ceské republice, Nizozemsku, Francii, Italii,
USA a Cin&. B&hem studia skladby na praz-
ské HAMU, zakoncéeného v roce 2012 titulem
Ph.D., absolvoval ro¢ni staZ na Kralovské kon-
zervatofi v Haagu a jako Fulbright Scholar rov-
néz ro¢ni studium na Kolumbijské univerzité
v New Yorku.

(zdroj: jirikaderabek.com)
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